SZONYEGEN AZ ABSZURD DRAMA

Egy londoni tanacskozas margéjara

Az abszurd drama vége?

A kihivo kérdGjel a cimiil-cégériil hasznalt mondat végén nyilvanvaléan
provokal. Kiilonosen akkor, ha egy az abszurd dramardl rendezett nemzetkozi tanacsko-
zas programjan, plakatjan olvashat6. Szabadon — és lényegesen didaktikusabban —
persze ugy is fogalmazhatndm a Londonban megrendezett ,,Weekend szeminarium”
cimét: Véget ért-e az abszurd drama korszaka? Valamivel emelkedettebb, fentebb stil-
ben: Az abszurd drama alkonya. A lényegen a fogalmazas mit sem valtoztat. A Szin-
hazkritikusok Nemzetko6zi Szovetségének angol tagozata és a londoni Young Vic szinhaz
(a tavalyi, Kortarsunk-e még Shakespeare? cimii nyilvanos vita sikerén felbuzdulva) az
idén is a szinhazi vilag egyik k6zépponti vitakérdését, dramatorténeti és miisorpolitikai
problémajat, a kortarsi drama vilagértelmezésének és abrazolasmoédjanak kulcsproblé-
majat tizte ki vitara.

Valéban - vége?

Az elmulas szomori dolog, és még egy iranyzat halalarél is kinos beszélni, kilono-
sen akkor, ha a kezdeményez6k még koztiink vannak, és ki tudja, nem holnap irjak-e
meg a minden eddigit feliilmilé, nagy miivet. De tény, hogy az abszurd dramaroél
rendezett tandcskozason jelen 1évé és abban aktiv részt vallal6 Ionesco maga is megval-
lotta — tiz éve nem irt dramét. Es még akik nem is tették le a tollat, mint Samuel Beckett
vagy Harold Pinter, f6 miiveiket azok is még az 6tvenes, hatvanas években tették le az
asztalra. Ez a jelenség 6nmagdban magyarazza a tanacskozas témajat, azt a kialakult,
de ugyanakkor ma is vitatott megallapitast, amely szerint az abszurd drdma irdnyzata-
nak korszaka lényegében lezarult. De alighanem érdektelen lett volna egy tegnapi irany-
zat vitdja, ha a vilag s a jelenlévék nem értettek volna egyet abban, hogy az iranyzat
kivalésagainak f6 miivei — a Godot-ra vdrva, A jatszma vége, A kopasz énekesnd, A rino-
cérosz —, elnyerve a klasszikusok rangjat, immar halhatatlanokka lettek.

Az abszurd drama névaddja, Martin Esslin, dramaturg és esztéta, a bevezetd plena-
ris {ilés elnokeként utalt sajat, 1961-ben megjelent s azéta mindeniitt alapvetd dramator-
téneti és dramaturgiai kézikonyvvé lett kotetére, amelynek — mint mondotta — beigazolo-
dott a legveszélyesebb fogyatékossaga. A szerz6 ugyanis olyan cimet véalasztott tanulma-
nyai élére, hogy aki (csak) azt ismeri, az is konnyen elhitetheti magaval: most mar tudja
a lényeget, tehat voltaképpen el sem kell olvasnia azt, ami a cim utdn kovetkezik.
Mellesleg a , keresztapa™ még azt is elismerte, hogy az abszurd drama elnevezésnél talan
lehetett volna szerencsésebbet, kifejezObbet is taldlni. De a név végiil is rajta ragadt a
»gyereken”, s az irdnyzat vagy iskola immaron visszavonhatatlanul ezen a néven vonult
be az egyetemes drama- és szinhaztorténetbe.

A szakma gyakorlata, az eurépai-amerikai kozvélemény nem is igazolta egészen
Esslin ironikus onkritikajat. Hiszen az abszurd drama mint esztétikai gyijtéfogalom az
elmult negyedszazad alatt nemcsak bekeriilt a szakmai koznyelvbe és a tankonyvekbe,
de mindenki szamara elfogadott, kozkeletii és kozérthetd terminologiava is lett. Hallata-
ra ma mar a francia Ionesco és a lengyel Joseph Szajna, az algiri Lamice El Amari vagy
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a szovjet Tatyjana Proszkurnyikova lényegében ugyanarra a dramai vonulatra gondol-
nak: Alfred Jarry 1896-os Ubii kirdlyatol, Ionesco korszakhatart jelzd Kopasz énekesnd-
jétol a legujabb, posztmodern abszurdokig. Arra az egyenes valaszt igénylé kérdésre,
hogy vajon valoban véget ért-e ez a Beckettet és Arrabalt, Pintert és a magyar Korniss
Mihaélyt is fel6lelé abszurd dramai vonulat, s ha igen, hogyan és miért valt folytathatat-
lanna a klasszikussa lett polgarpukkaszté uttorék kezdeményezése az ismert tények
ellenére sem koénnyti egyértelmi valaszt adni. De talan nem is sziikséges. Marin Sorescu,
roméan dramairo fel is hivta a jelenlévoket : hatarozzak meg pontosan és cafolhatatlanul
az abszurd szemlélet és drama kezdetét, akkor 6 sem riad vissza attol, hogy a vonulat
végét meghatdrozza vagy megjosolja. Az igazsag az, hogy a vilag megértésének nehézsé-
geivel és kudarcaval naponta szembenézé dramairok és kritikusok aligha remélhették,
hogy amire egy nemzedék élete is rovidnek bizonyult, azt 6k a tanicskozas néhany
6rajaban eldontik.

Az abszurd szeminariumot szervezé angol Della Couling, az Independent cikkirdja
sem a lélekharang meghuzasara kérte fel a miifaj alkotdit és illetékeseit — Ionescotol
Sorescuig és Martin Esslint6l Michael Billingtonig —, hanem ,,csak” nyilt eszmecserére.
Ha nem igy lett volna, bizonyéra alapvetéen mas képet mutat a meghivottak osszetétele.
Igy csak azt mondhatjuk, nagy kar, hogy a jeles meghivottak koziil tobben, koztiik
Mrozek és Heinar Miiller is, az utolso pillanatban lemondtak a részvételt. Hiszen a nagy
nevek szereplése az ilyenfajta nyilvanos, beléptidijas tanacskozasokon kétszeresen is
elengedhetetlen. Mar tavaly bebizonyosodott, hogy a Young Vic szinhdzban szervezett
kulturalis Hyde parkba” a kozonség két okbol valt bérletet: az els6 a meghivottakkal
valo személyes taldlkozas esélye, a masodik — a sajat vélemény kifejtésére kapott egyszeri
lehetoség.

Londonban konnyen hagyoméannya gyokeresedik, ami egyszer bevalt. A masodik
nyilvanos szeminariumra a legtobben mar eldvételben megvaltottak a bérletet. A kozon-
ség eleve szamolt azzal a tudosité munkajat nehezitd, gatlé korilménnyel is, hogy mivel
a tanacskozas nagyobb része parhuzamos szekcio-keretekben zajlik, valasztania kell a
témak és az eléadok kozott. Nem hagyhatom szé nélkiil, hogy a valtozo, soros elndknek
egyetlenegyszer sem kellett harapofogoval vagy elkoptatott, tritkkkos sémakkal (,,Kezdje
rogton a masodik!™) eldcsalogatni a szot a résztvevokbol. Tanarok és didkok, hivatdsos
és amator kritikusok két napon at szinte égtek a vagytol, hogy kérdezhessenek és az ért6
ko6zonség korében elmondhassak a maguk — nem mindig megalapozott — véleményét.

Akarcsak a szeminarium atfogé cime, az egyes részvitak kiindulé gondolata is
tobbnyire provokativ volt, vagy legalabbis vitara csabitd, alig 1efordithaté paradoxon.
Az angolok, nemhiaba a hirlapi lead-ek mesterei, a vitak tematikdjanak meghatarozasa-
ra is zavarba ejté cimeket vélasztottak. Isten volna a vilagot igazgato, legfébb Orasmes-
ter? Jobb-e az anarchia a szocializmusnal? Felejtsiik-e el lidérces dlmainkat? A nonsense
— a vice halala. Férfini osszeeskiivésnek tekintheté-e (marmint ndi szemmel) az abszurd
drama logikdja? Az Oriilet mint a bolcsesség legmagasabb rendi formaja. S amikor mar
mindezt megvitattuk — ha kimeriteni a témakat nem is lehetett —, napirendre keriilt a
tandcskozas ugyancsak kérdés formajaban megfogalmazott, &am nem kevésbé provokativ
Osszegezése, amely azt tudakolta, hogy vajon van-e jovo, s valoban abszurd-e?

Martin Esslin személyes hangi bevezetd eldadasaban elmesélte a hallgatésagnak,
hogy tizenkét-tizenharom éves kisfii koraban a motorbicikli kormanyara telepedett légy
okozta neki az elsé filozofiai fejtérést. Vajon hogyan lehet képes a par napos életre
kéarhoztatott, apré allat a haladds eme sajat erdit messze meghaladd lehetOségének
felismerésére? El; vajon milyen kisérletek altal juthat el6bbre a létében korlatozott ember
a végtelen vilag megismerésében? Annak idején, amikor ifjan raébredt, hogy a vallds sem
magyarazat, csak a vilaig megérthetetlenségének tiinete, az ismeretlen és felfoghatatlan
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befogaddsanak szomjusaga kozelitette 6t palyavalasztaskor a megfejtésre sikeresen val-
lalkoz6 miivészetekhez. Azutan sokkal kés6bb, mar a BBC munkatarsaként, Parizsban,
a Théatre des Noctambules-ben, Ionesco és Adamov darabjai lattan fedezte fel azt, hogy
a vilag megérthetetlenségével igy is lehet szembesiilni. Es a szembesiilésnek ezt a sajatos,
miivészileg kikristalyosodott mddszerét nevezte el abszurd dramanak.

Az elefént és az egér, avagy a kozos nevezd

Esslin is, Ionesco is hangsilyoztdk, hogy az, amit a hatvanas évek 6ta masokkal
egyiitt abszurd drdmanak neveznek, nem mozgalom és nem klub, nem is part, és a
legkevésbé sem miivészi Gsszeeskiivés, mint ahogyan sokan vélik. Csupdn tomor, leird
utalds a dolgok, illetve a miivek egy csoportjara. K6zos nevezd, de mint ilyen, esztétikai
szempontb6l nem éppen veszélytelen. Hiszen az elefant is, az egér is — emlds dllatok.
Eszerint Beckett és Genet abszurd dramajaban is kevesebb a k6zos elem, mint a meghata-
rozd kiilonbség. A szinhdzi konvenciok megvaltoztatasa, a technikai 0jitas az abszurd
dramak csalddjaba sorolt miivek nyilvanvald, k6zos attributuma, mégis érvényt biztosit
az Esslin bevezette kategorianak. Alkalmazasabol természetesen nem kovetkezik a mi-
vészetek nem létezd, linearis fejlédésének igazolasa. Hiszen egyetlen kategoria sem
jelentheti kollektiven és automatikusan a megel6z6 thlszarnyalasat. De kategoriak nélkiil
mégis nehezebb lenne eligazodni a miivek és miivészetek utvesztéjében.

Haszontalan, de nélkilozhetetlen

Ha més mondja, talain megorrol ra, de cyrandi iréniaval, Ionesco maga tehette
kozhirré, hogy az abszurd val6jaban nem az 6 nemzedékével kezdédik. Hiszen a vilag
dramairodalméanak az a fele, amely a tragikumot nem valasztotta el a komikumtol,
Shakespeare 6ta mindig is abszurd volt. S6t, tovabb hatralva az idében, abszurdnak
tekintheté mindaz, ami Oidipusszal torténik. [onesco példakkal igyekezett igazolni, hogy
abszurditasok halmaza a régmilt és a tegnap torténelme is.

Ezzel a gondolattal a jelenlevok kozil egyediil Eorsi Istvan széllt szembe hozzasz6-
lasaban. Hangsulyozta, hogy legalabbis visszamendleg, értelmezni lehet a torténelmet,
s megmagyarazhato az is, hogy miféle valésagos erdk és hatalmak iitk6zései, harcai,
gyo6zelmei, vereségei és kompromisszumai alakitottak a torténelem menetét. Mas kérdés,
hogy a jové nem lathaté elére, mert til sok, javarészt elére nem felmérhetd, nem
megismerhetd tényezo titkozése is befolyasolja az események alakuldsat. Azonban vissza-
mendleg még ezek a konfliktusok is racionélisan magyarazhatova, kovetkezményeikkel
egyiitt indokolhatéva véilnak. Az egyes ember, a maga sajatos érdekei, etikai allaspontja
altal vezérelve nem is igen teheti meg, hogy ne foglaljon allast a kor vitas kérdéseiben
s ne igyekezzék a vélt igazsag partjara allni, annak gy6zelméért kiizdeni.

Akércsak hajdan a ,,parttalan realizmus” elmélete, ebben a vitaban mar-méar megki-
sértette a jelenlevoket a ,parttalan abszurd” vizidja is. Ezt azonban végiil is Ionesco
maga keriili el: életmiivérdl és kortarsair6l szolva arra a kovetkeztetésre jut, hogy a
masodik vilaghaboru utan az alkoté ember megvaltozott latasmaodjat elkeriilhetetleniil
meghatdrozta a valosag felismert abszurditasa. Ennek kifejezésére a realista, polgari
szinhdz alkalmatlannak bizonyult. A hazassagtoréssel, pénzzel foglalkozé koznapi té-
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mak és a megideologizalt hazugsagok ellen ldzadva sziiletett az embernek a vilagban, a
tragikus térben valé létét felmutaté dramairodalom. A gyokereitdl elmetszett, pszicholo-
gia nélkiili, szimbdlum értékii babfiguraknak az a koltoi szinhaza, amit urélag abszurd-
nak kereszteltek. Es aminek jelentését illitolag a vilagot megkérddjelezé dramatipus
klasszikusa maga sem képes teljes mélységében megfejteni.

Bolcsesség és kacérsag keveredik az el6adé Ionesco szerénységében. A terem lenyt-
gozve hallgatja a szemmellathatéan megfaradt, de sajat szavai altal Gjra meg Wjra tiizbe
hozott komédiast, aki eléaddsdnak summazataként végiil is megkérddjelezi magat a vitat
is. Mondvan — 6 maga sem tud ra valaszolni, hogy van-e jovéje az abszurd szinhaznak,
s egyaltalan a szinhdznak... De azt tudja, hogy a haszontalan, azaz haszon nélkiil valo
miivészet is nélkiilozhetetlen az emberiség szamara.

Neélkiilozhetetlen, mert sziikség van ra, hogy a mivészek folyamatosan megkérddje-
lezzék a vilagot. S ha a miivek nem is jutnak el a valaszhoz, a kérdéseket — az emberiség
érdekében — siirgésen és folyamatosan fel kell tenni. Sz6t emelni a létet fenyegetd
veszedelmek ellen. A szinhaz csak jelzéseket kiildhet az emberiség poklabdl, és szamolnia
kell azzal, hogy az emberek tobbsége még ezt sem képes, még ezt sem akarja meghallani.
Meégis, évezredek tapasztalata bizonyitja, hogy ideolégiak jonnek-mennek, de a mivek
megmaradnak. Ebben rejlik a realizmus abszurditésa, és az abszurd realitésa is — hangsi-
lyozta, most mar emelt hangon, a terem odaadd, szinte rajongoé figyelmétdl kisérve az
eléadoként megfiatalodoé Ionesco.

A dramai kifejezésnek az abszurdok altal kifejlesztett eszkozeit ma mar szinte
minden iré hasznalja — figyelmeztetett Martin Esslin —, de maguk az uttérok folyamato-
san megujitjak metaforakészletiiket és a szemiink lattara 0j szabalyok kristdlyosodnak
ki az irdnyzat, a miifaj keretén beliil. Ionesco maga is azt hangsilyozta, hogy életmiivé-
nek nem minden darabja koveti a modellteremtésnek a Székek irasakor alkalmazott,
kialakult médszerét. Ami dlland6, ami nem valtozik, az az ember vilagban valé 1étének
kutatasa, s a tér tragikus voltabdl kovetkezéen ennek a létnek az abszurditdsa.

A racionalizmus és irracionalizmus iitkoztetésekor is tobbféle nézet fogalmazodott
meg a konferencian. Valéjaban mar a barlanglaké ember felismerte az 6t fenyegetd
ismeretlen hatalmat — fejtegette az algiri Lamice El Amari —, és altamirai rajzaiban
tapasztalatait felnagyitva fordul ellene. De vajon legy6zheté-e kifejezés altal az ismeret-
len? Bertolt Brecht, akinél kritikusabban kevesen lattdk és abrazoltak a kornyezd
vilagot, iroként, de foként teoretikusként azt vallotta, hogy a tarsadalom problémai
megoldhatok. Az abszurd drama ezzel szemben mindezek megoldhatatlansagarol szol.
Mais kérdés, hogy Brecht (tobb felszolalé szerint) tilsagosan jo kolté volt a maga
korlatozé elméleteinek a befogadéasara, s igy nem egy, foként korai miivében maga
haladta meg eszméi optimizmusat.

Az abszurd drama forradalmiséga éppen a megel6z6 vildgmagyarazatok és stilusok
megtagadasaban rejlik. Lélektani tanulmanyként is érdekes volt, ahogy a megfaradt,
hallgatva szinte k6zonyosnek tiiné id6s Ionesco tiizbe jott, amikor akadtak, akik tagad-
tak az abszurd drama forradalmisagét. Cafolatdban azzal érvelt, hogy ahogy a romanti-
ka forradalmi volt a klasszicizmus ellenében, hasonloképpen forradalmi az a drama,
(méarmint az abszurd), amelynek hdsei merében masként fejezik ki magukat — egy
madsfajta univerzumban. Mert mas lett a dramatechnika, a forma és akci6 nélkiili szinhaz
struktiraja, és eltér a kordbban bevalttol a tények, tettek motivacidja is. A kozlésben az
abszurd valtozatlanul fontos szerepet enged a nyelvnek, de mar nem tekinti a drama
legf6bb kifejezési eszk6zének. Hiszen az abszurd szinhaz, lényegét tekintve, a képzetek
szinhdza, amelyben a latvany, a zene, a mozgas és az atmoszféra egyiitt toltik be a
szavakon tuli kifejez6eszkozok elengedhetetlen szerepét. Nem véletlen — figyelmeztettek
a vitdban tobben is —, hogy Beckett egyre kevesebb szoval irja darabjait. Igaz, hogy a
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hallgatas, a csend kifejezOeszkoz-funkcidjat méar Csehov is felfedezte, de az abszurd
szinhazban megnétt a szovegen tuli kozlések szerepe. Az abszurd dramak szinpadén a
lélegzet is lehet sajatos, fontos kozlés — vetette kozbe egy norvég szinikritikus —, s6t
dramaalkoté tényezd a kozonség altal létrehozott atmoszféra, a néz6téren megfogalma-
z6do6 meditacio szellemi kozege is.

Lidérces almok, lidérces valosag

Mi lenne a vilaggal, ha nem lennének lidércnyomésos dlmaink? Ha nem Oriznénk
meg Oket, s ha nem szembesiilnénk veliik? — tette fel a kérdést Joseph Szajna, lengyel
rendezd, ird és képzomiivész, akinek vilaglatasa éppen Holocaust-vizidi dltal termékenyi-
tette meg a lengyel szinhazat. — Csakhogy én nemcsak meglatom, de értelmezem, sét,
Franz Kafka nyomdokain jarva teremtem is a lidércalmokat. Sajat képzeletem tartoma-
nyabol keritem az eszkozoket ahhoz, hogy a tapasztalatbél szimbolum, metafora legyen.
Enélkill mindaz, amit a szinpadra allitok, csak illusztraci6 maradna. Az én szinhaz-
eszményem nem realista és nem is sziirrealista, az én almom nem a pszichoanalizis
terméke. Szamomra a belsé teremtderd, a kreativitds az eszk6z egy 0j miivészi valosag
létrehozasara. Alkotoi célom, hogy az a lidérc-dlom, amit a magam eszkozeivel, képzo6-
mivészként megtervezek, rendez6ként megszervezek, egy sajat almaibdl épitkezd, auto-
nom személyiség kifejezOdése, 1j miivészi mindség legyen. Az emberiségre nehezedd
lidércnyomads természetesen nem lehet azonos magaval az dlommal. Az egyiket a torténe-
lem, a masikat a lélektan elemzi. Es nemcsak a mult, a j6vé is létrehozta a realitasokon
alapulo irrealis fenyegetettség érzetét.

Nem mi teremtettitk az abszurd dramat — ismételte meg Marin Sorescu. — A mi
nemzedékiink belesziiletett az élet kimerithetetlen, szornyii valosagaba, megértette, hogy
e valésagnak minden mozzanata a lét centrumaba kertilhet, de felismerte, hogy a kompu-
ter-korszakban a krizisek azok, amelyek ezt a létet meghatarozzak. Az abszurd draméak
szerzOje — maga is tragikus hés. De vajon kit érdekelne egy olyan darab, amelyben a
szerz6 sirva fakad a fiiggony el6tt, és addig zokog, amig a fiiggdnyt le nem eresztik?
I.ehet, hogy ez a szinpadi megjelenés eldszor részvétet ébreszthet, de el6bb-utdbb valdszi-
niileg kitorne a nézbtéren a nevetés. Katartikus hatést csak az a sors és az a megjelenitett
alom ébreszthet, amely tiikre a t6bbi emberének, amely egyedi, de ugyanakkor lehetévé
teszi, hogy a nézd is felismerje benne 6nmagat. Dante Poklatdl Franz Kafka Kastélyaig,
modon fejezik ki a valé vilag irracionalitdsat, az abszurd almok realitasat.

Az dlom és az alomfejtés dramaturgiai kozelitéséhez flizte hozza a maga professzio-
ndlis gondolatait a konferencia freudi utakon jaré pszichoanalitikus vendége, David
Stafford-Clark. O a szinhazérté nézék indulataival kérte, kovetelte az emberiség lidércal-
mainak megdrzését és kifejezését, de ugyanakkor 6va intett az Almok és a vizidk dsszemo-
sasatol, s arra figyelmeztetett, hogy a valodi, éjszakai lidércalmok még a szabad asszocia-
ci6s, kanonizalt modszer segitségével is csak az orvos, a lélekgyogydsz szamara megfejt-
heték. Ugyanakkor a koltészet az, ami képessé teszi az illand dlmait fel sem fogd, gyorsan
felejté ember szamara a kifejezést, az dlom altal inspiralt viziok rogzitését, dramatizala-
sat, méghozza oly modon, hogy az mésok éltal is felfoghatova, megoszthatdva, katarti-
kus hatasiva valjék. Ennyiben — a katartikus hatas okozta megkonnyebbiilés révén —
jelenthet az ember és az emberiség egyéni és kollektiv lidércdlmainak miivészi, szinpadi
kifejezése — terapiat.
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Abszurd-e a jov6?

Ha iinnepronté akarnék lenni, azt mondanam, a zaréiilés cime abszurdabb volt még
az abszurd dramaknal is. Hiszen a vilag kiillénboz6 tajarol érkezett kritikusok, akik mar
elézbleg tobbféle — igenld és tagadd — vélaszt adtak az abszurd drama jovojét firtatd
kérdésekre, abban is megegyeztek, hogy a jové megitélését okosabb az elore tekintd
torténészekre és a tényekbdl kovetkeztetd, konnyen tévedd futurolégusokra hagyni.

De azért a zaréiilésen Martin Esslin mégiscsak vitaba szallt a kiinduld, szerinte némi
bizalmatlansagot kifejezd (és ébresztd) kérdésfeltevéssel. Hiszen mara mar nemcsak az
valt irodalmi és szinhaztorténeti bizonysaggd, hogy a gérég drama, Shakespeare és Ibsen
valtozatlanul él, de az is, hogy az abszurd drama iranyzata elég sok és elég jelentds
alkotast hozott létre ahhoz, hogy beletartozzék az egyetemes dramairodalom fejlédésvo-
nalaba. Es ami halhatatlan, az nem halt meg, annak nincs és nem is lehet vége.

Az sem szokatlan, ami az abszurd draméval tortént. Hogy ami sziiletésekor radikali-
san 1j, sokkol6 és inkonvencionalis volt, az husz-harminc év utan édltalanosan elfogadot-
ta lett, klasszicizalédott. Azzal senki sem szallt vitdba, amit Alan Drury, angol dramaird
és dramaturg allitott, hogy a ,,domesztikdlodott™ abszurd drama fokozatosan levetette
hajmeresztd, 6riilt vondsait, és ,,a tigrisbdl lassanként macska lett”. Kevésbé evidens és
joval vitathatobb az ebbdl levont kovetkeztetés, amely szerint — elsikkadt a lényeg s
maradtak a részletek, a modszertani, dbrazolasbeli killsoségek. A veszélytelenné lett
tendencia tarsadalmi integrdlasat bizonyitja tobbek szerint, hogy ma madr a tévé is
vilagszerte probléma nélkiil miisorra tiizi, kozvetiti a legkiilonb6z6bb abszurd dramaékat.
Igaz, Marin Sorescu szerint hazdjaban csak a tabu szlint meg, az abszurd drama tilalma
és bojkottja, megbélyegzése tovabbra is fennmaradt. Es valljuk be Oszintén — errdl
Mihalyi Gabor a tanacskozason részletesen szolt —, nalunk is csak lassan, nagy akadalyo-
kat lekiizdve keriiltek sorra, tobbnyire megkésve az abszurd drama klasszikus alkotasai.

Mire a modszer, az abszurdok altal kialakitott szinhazi nyelv a dramatechnika
févonaldba keriilt, a kordbban berzenkedd, értetlen és tiirelmetlen nagyk6zonség is
elfogadta. Legalabbis az eurdpai szinhdzi kozonségnek az a része, amelynek mar nem
okoz kiilénosebb gondot maguknak a miiveknek a megértése. Az a néz6, aki naponta
1) extrém helyzeteket él meg, végiil is tudomasul vette, hogy a logika magabol a valosag-
bol is eltiint. Igy azutan, mint az olasz Mario Moretti kifejtette, fokozatosan hozzészo-
kott ahhoz, hogy az abszurd valosag kifejezése egy 1j, a logikat kiszorité szinpadi nyelvet
igényel.

De elmondhat6-¢ ez minden orszag minden szinhdzanak k6zonségérdl? Nyilvanva-
16an nem. Mert az a nézd, akit tilsdgosan sokdig kényeztetett s minden szellemi erofeszi-
tést6] megkimélt a polgari bulvar-szinhaz, aki megszokta, hogy még Hamlet Oriiletét is
megszépitve, romantikusan tarjak elé, az még ma sem talal kulcsot az abszurd dramak
lényegéhez, és véltozatlanul eltéved az illogikusan kovetkezd részletekben, az elvont
figurak megfoghatatlan konfliktusai kozott. Sajat tapasztalatbél is tudjuk, hogy az ily
modon zavarba ejtett nézo lazad, 6sztondsen tiltakozik. A belga Jan Fabre, avantgarde
rendezd és szinhazteremtd, még azt is bevallotta hozzaszélasaban: el6éfordul, hogy 6
maga is csak utolag, késobb érti meg sajat szinhazat. A kozonség figyelmének irdnyitasa,
a jatékba vald fokozatos bevonasa valojaban nem megalkuvas, hanem a nézok meggyo-
zésének és meghdditasanak tja. Ehhez kapcsolodott a szovjet Tatyjana Proszkurnyiko-
va, amikor szova tette, hogy a k6zonségre nem figyel6 rendez6k kozonye gatat allithat
a megértés elé. Jean Vilar szinhazaval és mas példakkal bizonyitotta, hogy az igazan jo
eléadasok tobb ponton és tobb szinten kapcsolodhatnak a kozonség killonbozd réte-
geihez.

Az igazi szinhdzcsinalé — mint erre Joseph Szajna utalt — mindenkor protestalé is.
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Ha a szavak elvesztek és érvényiiket vesztették, akkor a miivésznek a tények felmutatasa-
val kell kidllnia az igazsag mellett. Ezt a célt szolgalja az az altala létrehozott organikus
szinhdz, amely a maga vizualitdsdval, az emberi szenvedés kifejezésével mindig és minde-
niitt képes kommunikacios hidat verni a szinpad és a nézotér kozé. ,,Még nincs itt az
ideje, hogy csak viragokat fessek™ — vallotta —, ,,mert ma tobbet és fontosabbat kell
cselekednem, hogy megdrizhessem a szinhazba, a miivészetbe vetett hitemet.”

S hogy végiil abszurd dolog-¢ ilyen szenvedéllyel, ilyen sok szélamban s kitartéan
vitatkozni az abszurdrél? Martin Esslinnel egytitt magam is azt éreztem, hogy semmikép-
pen sem. Mert ha szigortan, akar dramatorténeti szempontbol vizsgéaljuk — egy klasszi-
kusokat termé korszak idézése szakmai kozonség korében semmiképpen nem lehet
haszontalan. De ha messzebbre néziink, a Beckett és Ionesco miiveiben megfogalmazott
végso lizenetre : az ismeretlennel valo szembenézésre, a vallasi vigaszt visszavono szigort-
sagra, az elkeriilhetetlen haldl tudomasulvételére igenis sziiksége van az embernek, az
emberiségnek. Mert ahogy a tanacskozas is sugallta: a lét végso, tragikus kérdéseivel valé
szembenézés — az abszurd drama optimizmusa. Ionescot és Beckettet zarszavaban Esslin
ahhoz a sziil6h6z hasonlitota, aki egy szép napon megmondja gyermekének, hogy
Télapé nem létezik. A reakcié erre lehet tiltakozas, csalodds, sét siras is, de mégis ez a
felnottség kezdete.

S ha a miivekrdl, a miivészetrdl elmondhatd, hogy nem hasznos, de nélkiilézhetet-
len, hiszem, hogy a feln6tté valast segito vitakat is ez a kozos meggy6zodés élteti.

FOLDES ANNA
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